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Quien ama el cine ama la vida.

Francois Truffaut, cineasta francés (critico, tedrico,

guionista, director y actor), 1932-1984

¢ Qué es el cine? El cine origina

enfermedades en el 6rgano de la vista.
Los oculistas lo saben.

Diario de Galicia, 31 de enero de 1918

Es un gran arte éste que fija obras maestras efimeras,
que reanima genios extinguidos, que hace bailar a bailarines muertos y que conserva para
nuestra ternura la sonrisa de los amigos perdidos.

Marcel Pagnol, escritor y cineasta francés, 1895-1974.

Todos tenemos cosas que inexplicablemente recordamos con carifio. No sabemos por qué es
asi; se trata sélo de un momento tierno sin ninguin significado concreto, o algo por el estilo. Yo he
advertido que en mi caso este tipo de recuerdos suelen estar relacionados con el cine.

Woody Allen



LUCES Y SOMBRAS

Un poco de historia...

Cuando un caballo galopa, ;apoya siempre las patas? ;Qué relacion hay entre la
maquina de coser y el cinematografo? ;Sabias que la imaginacion es imprescindible para
el cine? Imagina que estas en una pelicula de ciencia ficcion y desde tu butaca pilotas la
maquina del tiempo. Hacemos flash back y nos vamos en busca del arca perdida...Ya en
la Antigliedad se conocia el fenémeno de la cdmara oscura, y siglos antes de que
existiese el cine se intentd reproducir la realidad con imagenes en movimiento. En China
hay documentos del siglo XI que describen espectaculos de sombras. Estas sombras
chinescas se extendieron por Oriente, con la lucha entre el bien y el mal como tema
principal. En Java, los mufiecos contaban historias con un narrador y una orquestina.

En el siglo XVII se invent6 la linterna magica, usando la cdmara oscura pero a la
inversa: una caja luminosa proyecta una imagen hacia el exterior oscuro. Los feriantes la
divulgaron como espectaculo por Europa, popular hasta finales del XIX.

Inmediatamente surgio el empefio de dar movimiento a las vistas fijas. Se
experimenté con el fenomeno de la persistencia retiniana, segin el cual cuando el ojo
deja de observar una imagen todavia se mantiene en la retina una décima de segundo.
Estos experimentos dieron lugar a infinidad de aparatos que triunfaron como juguetes
dpticos, aunque el movimiento que ofrecian era simple: el taumatropo, el zo6tropo...

Se habia hecho en 1816 la primera fotografia al fijar por medio de la quimica las
imagenes creadas en una camara oscura, y el fotografo inglés Muybridge en 1878

realizaba la primera secuencia fotogréfica, demostrando que el caballo no tocaba el suelo.
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El invento del Cinematografo

Cientificos e inventores trabajan en la captacién y proyeccién de imagenes
fotograficas en movimiento, “vistas animadas”, destacando los hermanos Skladanowski,
alemanes, el estadounidense Edison, y los franceses hermanos Lumiére. Se habia
conseguido registrar imagenes fotograficas de un movimiento sobre una pelicula de
celuloide perforada, pero habia un problema: para crear la sensacién de movimiento habia
que hacer pasar intermitentemente la pelicula delante del foco de luz del proyector, y seran
los Lumiére los que reproduciendo el mecanismo
de una maquina de coser lo consiguen.

La primera proyeccién publica de pago
fue organizada por Auguste y Antoine Lumiére el

28 de diciembre de 1895 en un café de Paris, y
aunque el publico conocia espectaculos
similares, las imagenes que se proyectaron
causan sorpresa y temor, creyendo algunos al
ver La llegada del tren a la estacion que se iba a

salir de la pantalla.

En Espaia la primera proyeccion es en
Madrid en 1896. En Zaragoza en 1899 el Salén Variedades sera el primer cine estable; en
Teruel en 1901 se proyecté en la Glorieta y en 1903 el Teatro Principal tenia su temporada
de cine; de Huesca la prensa dice que en 1907 se presentd el Cinematégrafo Parlante
Coiné, y que hubo proyecciones en Sarifiena (1911), Binéfar (1914)...

Con el invento del cinematdgrafo, la evolucion tecnolégica no se detiene y se
perfeccionaran los aparatos para dar mejor calidad de imagen, méas realismo; se
conseguira registrar sonido e imagen en una tira de celuloide; se rodaran las peliculas en
color y en formato panoramico; con efectos especiales increibles; aparecera el televisor, el
video, el DVD, las imagenes circulan por Internet... Todo para seguir atrayendo nuestra

mirada complice con la pantalla, pues sin publico no hay espectéculo.



EL CINE COMO LENGUAJE

Un lenguaje de imagenes

El lenguaje del cine es un lenguaje de imagenes fotograficas. Al mirar por el visor
encuadramos lo que se reproducird en la pantalla. Segln sea la distancia entre el visor y lo
que encuadramos variara el tamafio, por eso hay distintos tipos de planos segtin la escala:
El plano general: la figura humana como un elemento mas del escenario, su tamafio es
pequefio y no es lo mas importante, interesa el paisaje, el ambiente, una calle.

El plano de conjunto: la figura entera en un escenario que se ve bien, donde convive con
otras personas o se mueve. Se emplea para mostrar a un grupo.

El plano entero: uno o varios personajes de los pies a la cabeza. Interesa lo que hacen los
personajes; el escenario es menos importante que en el plano de conjunto.

El plano americano: encuadramos cortando por las rodillas. Muy util si los personajes se
mueven sin salir de donde estan. —
El plano medio: la figura cortada por la cintura. lE‘E -2288 I' =

Se usa para encuadrar a varios personajes que 2 "'.
se relacionan, cuidando que si gesticulan mucho
no se salgan del encuadre.

El primer plano: el rostro entero o hasta los

hombros. Para expresar lo que siente la

persona, su estado de &nimo: piensa, esta triste,
tiene miedo, mira, duda, sonrie...
El plano detalle: una parte de la cara, una mano cogiendo el teléfono, la huella de una

pisada, unos pendientes... Se usa para que el publico se fije claramente en algo importante.



Al encuadrar también decidimos el punto de vista, el angulo desde el que vemos,
es decir, la manera en que colocamos la camara. Elegiremos un angulo u otro buscando el

que mejor nos sirva para la historia que queremos contar:

angulo normal: la cdmara toma las imagenes a la altura de los ojos de la persona.

angulo picado: la cdmara inclinada hacia el suelo, vemos de arriba abajo.

angulo contrapicado: mirando hacia arriba. Si te fijas veras que se usa mucho en

los videoclips, para hacer “mas grandes” a las estrellas de la cancion.

angulo inclinado: la cadmara se inclina a derecha o a izquierda, produciendo

inquietud, extrafieza, porque las personas siempre vemos en horizontal.

vista de gusano: la cdmara casi a ras del suelo.

vista de pajaro: es una toma aérea, con la cdmara encima de la persona u objeto.
La camara puede estar quieta en el tripode o la podemos mover para describir
un escenario, acompafiar a un personaje... Los movimientos de camara se llaman:
e  Panoramica: sin quitarla del tripode y moviéndola como cuando miramos, pudiendo
ser el movimiento vertical, horizontal, circular, oblicuo, de barrido, de balanceo.
e Travelin (travelling): poniéndole ruedas al tripode, o la cdmara en un carro, para
avanzar, retroceder o seguir en sus movimientos a lo que grabamos.

Panoramicas y travellings pueden hacerse al mismo tiempo con una grua.

Todo esto se puede hacer sin tripode y moviéndote t0, pero hay que tener una
steadycam, o un pulso extraordinario, de lo contrario no queda bien en la pantalla, salvo
que se quiera dar una sensacion de inestabilidad como si en lugar de un rodaje de ficcién
estuviésemos en un documental (Allen rodd asi Misterioso asesinato en Manhatan, 1993).

También podemos usar el zoom para acercarnos o alejarnos, sin mover la camara
0 moviéndola, y combinar unos recursos con otros. En esta pelicula la cdmara se mueve

acompafiando a los personajes, que entran y salen del plano segun intervienen.

Sobre el modo de rodar de Allen nos cuenta el director de fotografia de Un final made in

Hollywood: Trata de lograrlo todo en una sola toma, por lo que uno ha de ir desde un gran plano

general, donde la habitacion aparece a 180° de apertura de campo, a un primerisimo primer plano,
a renglon seguido. Y hay que crear toda esta coreografia con su correspondiente iluminacion




Un lenguaje de sonidos

El lenguaje del cine es un lenguaje sonoro. Répidamente las
primeras proyecciones se acompafian de la musica de un pianista y de un explicador que
contaba lo que se veia. Y desde 1927 se registra el sonido sobre la pelicula, aunque la
imagen sigue siendo lo principal.

Hay cuatro elementos que intervienen para crear el ambiente sonoro de un film:

1. La palabra, presente en los didlogos, monélogos, voz en off y en las canciones.

2. La musica, complemento de las imagenes y ayuda para crear un estado de
animo, pero que no debe suplantar su valor expresivo. Puede sustituir a un sonido real
dandole otro significado, subrayar un movimiento o crear un ritmo visual sonoro.

3. Los ruidos y efectos, usados con valor significante.

4. El silencio, que adquiere significado en un contexto sonoro, subrayando la

gravedad del momento. jAh, el silencio! Eso si que es impresionante! (Luis Buiiuel).

Un lenguaje de presencia humana

El lenguaje del cine es un lenguaje de presencia humana, actrices y actores dan
vida a las historias. Con mas o menos libertad, pero siempre a las érdenes del director.
Hitchcock les consideraba como un medio méas, comparables a un decorado: el actor en
un film no tiene que hacer absolutamente nada (...) ha de aceptar verse utilizado y
soberanamente integrado en el film por el director y la camara; por el contrario, Pedro
Almodédvar da rienda suelta a la interpretacion, que valora mucho. El deseo de Woody
Allen es lograr que todo sea natural, por eso no es partidario de ensayar demasiado.
Quiere ver lo que el reparto es capaz de aportar a sus personajes: el efecto que mas valoro
en una actuacion es ese momento espontaneo y muy natural que a veces surge en una

conversacion improvisada.

Un lenguaje de montaje



El lenguaje del cine es un lenguaje de montaje: de distribucion y orden, que
permite una seleccion y organizacién de los planos y de los sonidos distribuyéndolos en unas
condiciones de orden y tiempo para crear una realidad espacio-temporal nueva.

Uno de los estudiosos del montaje fue Koulechov, que realizd un curioso
experimento: tomando dos planos que no tenian relacién comprobd que juntos adquirian
nuevos significados; asi monté un primer plano inexpresivo de un actor intercalando un plato
de sopa, una nifia muerta, una mujer atractiva, lo proyecté y comprob6 que el publico
interpretd que el hombre tenia hambre, estaba triste, deseaba a la mujer, descubriendo el
: poder de sugestion del montaje.

Como dijo el también cineasta soviético
Eisenstein: e/ montaje es el arte de significar
mediante la relacion de dos planos yuxtapuestos,
de forma que esta yuxtaposiciéon haga nacer una
idea o exprese alguna cosa que no esta contenida
en ninguno de los dos planos tomados por

separado. El conjunto es superior a la suma de las

Uno de los grandes del cine espafiol: Pablo Garcia del Amo, 1927-2004. Fundador de la
Academia, montador de 200 peliculas (La Caza, Carlos Saura; El espiritu de la colmena, Victor Erice;

El perro del hortelano, Pilar Mir6), y ganador de tres Goyas (Divinas Palabras, jAy, Carmela!, Tirano

Banderas).

Normalmente los filmes se muestran como un relato con signos de puntuacion entre sus partes.
Lo usual es el corte, pero también hay fundidos en negro, encadenados y cortinillas, cuyo uso en el
montaje ayuda a crear el ritmo de la pelicula. En Un final made in Hollywood el montaje esta casi
ausente, se prefiere el plano secuencia y el ritmo lo crean las acciones de los personaJ 2
didlogos; los cortes son los exigidos para mantener ese ritmo que las interpretaciones no dier y

WOODY ALLEN

La torpeza inteligente del antihéroe




Allen Stewart Konisberg, Woody Allen, nacié en Brooklyn (Nueva York) en una
familia judia en 1935. Pasd desapercibido por la escuela con unas notas mediocres. Estaba
interesado en los juegos de magia, el cine, el jazz y el deporte. Pero Allen se dio cuenta de
que aunque en aquellos tiempos yo no me reia nunca, se me consideraba un chico
divertido. Asi que cuando tenia 16 afios mando, bajo el pseudénimo de Woody Allen,
gags a diferentes periddicos, que fueron adquiriendo chistes con frecuencia. Se matriculd
en la Universidad para estudiar cine, pero abandond. Después llegd un contrato con una
agencia, colaboraciones con la television y fue acostumbrandose al publico, haciendo de su
torpeza un elemento de su personaje de antihéroe. En 1965 le ofrecieron la oportunidad de
hacer el guién de una pelicula, en la que también tenia un papel...Y el resto es historia.

Guionista, director y actor, Woody Allen ha dirigido 34 peliculas y ha recibido
numerosos premios: nominado al Oscar en 20 ocasiones (seis como mejor director, 13 para
mejor guién, una para mejor actor, dos por mejor pelicula. Y ha ganado cuatro), tiene nueve
Globos de Oro, un Oso de Plata en Berlin, un premio FIPRESCI en Cannes, tres premios
César a la Mejor Pelicula Extranjera, Premio Principe de Asturias, Premio Donostia 2004.

Enamorado del jazz ha grabado varios discos y realizado giras, tocando también en
Espana. “Enemigo” de Hollywood, durante las galas de entrega de los Oscar, aunque esté
nominado por alguna pelicula y gane la estatuilla, Allen pasa la noche tocando el clarinete
en un club neoyorquino. En el 2002 el cineasta rompi6 esta tradicion y aparecio en la
ceremonia en la que se rindid un homenaje a Nueva York, su ciudad, tras el 11-1X-01.

Filmografia selecta: Todo lo que siempre quiso saber sobre el sexo y nunca se
atrevio a preguntar (1972), EI dormilén (1973), Annie Hall (1977), Manhattan (1979), La
rosa purpura de El Cairo (1985), Hannah y sus hermanas (1986), Dias de radio (1986),
Maridos y mujeres (1992), Balas sobre Broadway (1994), Poderosa Afrodita (1995),
Desmontando a Harry (1997), La maldicién del escorpion de jade (2001), Melinda y Melinda

(2004).

Entrevista

¢ Qué significa el cine para usted?



Uno de los placeres de mi vida cuando nifio, era ir al cine. Como adulto, también
voy. Y ha sido una manera de ganarme la vida. Soy alguien que fue corrido de la escuela y
que no tiene angel para los negocios. He sido capaz de vivir a lo largo de los afios de hacer
peliculas. Si no pudiera trabajar en otra pelicula, seria feliz trabajando en el teatro o
escribiendo libros. El cine es una forma de entretenimiento bastante placentera para mi.

Dice que sus filmes no reflejan su vida, pero ésta parece autobiografica. ;Lo es?

Bueno, solo profesionalmente. Actio como un director de cine y lo soy. Pero no
estoy loco. Jamas he sido demandado por el no-cumplimiento de una pelicula. No soy tan
hipocondriaco. Soy alarmista, y hay diferencia. No imagino que estoy enfermo; pero si se
me parten los labios o algo asi, pienso que es cancer. Me voy directo a lo peor que puede
pasar, es una neurosis distinta. Nunca he tenido enfermedades psicosomaticas.

Hay momentos que parecen reflejar lo que pensamos que sabemos sobre usted.

Puede haber reflejo muy preciso porque
sé muy bien cdmo trabaja un director. Sé qué es
lo que ocurre en el set o en el hotel. Lo pude
reflejar de manera precisa en la pelicula y esas
son experiencias mias. Pero cualquier director
diria lo mismo. Si usara mi propio personaje, no
seria ni la mitad de gracioso que el personaje de
Val en la pelicula.

Rompiendo su costumbre fue a los Oscar
y también a Cannes, por primera vez, con Un

final made in Hollywood, ; por qué?
Lo del los Oscar lo hice por Nueva York. Cannes es porque los franceses me han
apoyado durante 30 arios. Me han invitado varias veces. Siempre les digo “no quieroir”. Y

FICHA
TECNICO-ARTISTICA




Titulo original: Hollywood ending.
Produccién: USA, 2002.

Duracion: 114"

Género: Comedia romantica.

Guién y Direccién: Woody Allen.
Produccién: Dreamworks Pictures y Granvier
Productions.

Produccion ejecutiva: Letty Aronson.
Director de
Schultzendorff.
Montaje: Alisa Lepselter.

Reparto: Woody Allen (Val), Téa Leoni (Ellie),
Mark Rydell (Al, el agente), George Hamilton
(Ed), Debra Messing (Lori), Treat Williams (Hal
Yeager,el productor y jefe del estudio), Barney
Cheng (Traductor), Jodie Markell (Andrea
Ford), Mark Webber (Tony/Mugre X)

Sinopsis: Val Waxman es un director que

fotografia: Wedigo von

logré en dos ocasiones el Oscar, pero que se
ha convertido en un neurético fracasado. De
pronto se presenta la ocasion para relanzar su

carrera, pero hay un problema: tendrd que

El “género” del cine dentro del cine tiene,
sobre todo, dos variantes: la que se refiere a
la pelicula y su exhibicion en la sala casi
como a una segunda realidad, asi puedes
ver Angustia (1985) de Bigas Luna y La
Rosa plrpura del Cairo (1985), del mismo
Allen, y la que cuenta el rodaje. Del segundo
grupo te recomendamos La noche
americana (1974) de Truffaut, una obra
maestra; también y con una mirada hacia la

industria del cine de Hollywood mucho mas

feroz que la de Allen, El juego de Hollywood
(1992) de Robert Altman; y en tono de

comedia Vivir rodando, de Tom di Cilllo, un

rodaje independiente en Nueva York, todo lo
contrario que La ciudad que nunca duerme.
Por ultimo, el cine como acto social de
Cinema  Paradiso

maxima importancia,

(1988) de Giuseppe Tornatore.

ANTES DE VER LA PELIcuLA

OBSERVA




La produccion, o como se hace una pelicula

Nace una historia

La idea es el tema, lo que queremos contar. Puede partir de una vivencia personal,
de un libro, de una noticia... La ciudad que nunca duerme es una version de otra pelicula.

La sinopsis. Es el resumen de la historia a contar. La visién global. Estan los
personajes importantes, sus conflictos, los acontecimientos y el resultado final. Para un
largo suele ser de tres folios. Es la “tarjeta de visita” de la pelicula para buscar productor.

El tratamiento. La maqueta de la pelicula. Explica dénde y cuando suceden las
cosas, es la historia convertida en argumento. Se describen sintéticamente las acciones y
los dialogos sin desarrollarlos. Permite conocer cdmo son y evolucionan los personajes, el
ritmo, las partes de interés, y sirve para el calculo presupuestario. Alrededor de 30 folios.

El guion literario, es lo que le envia a Val su agente. En él se desarrolla todo para
que tenga continuidad, la historia se estructura en secuencias y escenas, se incluyen
detalles de ambientaciéon y didlogos completos (que en ocasiones estan hechos por
especialistas). Cien folios. A veces, en las reuniones entre el productor y el director o las
actrices y actores, se modifica un poco. Es el final del trabajo de la persona que ha escrito
el guién.

La preproduccion, la preparacion del rodaje

Generalmente las productoras buscan guiones y directores; también puede ser que
un director busque que le financien su pelicula. Galaxy Pictures esta buscando un director y
tras la entrevista con los ejecutivos Val Waxman sera el elegido. Sera tarea suya afiadir al
guion literario la planificacién detallada de como se va a rodar: indicar los tipos de planos
(segun la escala y el angulo), los movimientos de camara y todo lo referente al sonido, es
decir, hacer el guién técnico.

Después se hace el desglose del guidn, un inventario de todo lo necesario:
personajes e intérpretes, localizaciones, decorados, accesorios materiales (un reloj u otro,

una pistola)...



Ellie, la productora ejecutiva que ha seleccionado y
desarrollado el proyecto y Ed, siempre con su palo de golf, como
director de produccién (que vela por los intereses del estudio, si
yo piso el acelerador todo va mejor) participaran en todo el proceso

junto con Val: la eleccion del director de fotografia, del director artistico y de la encargada
de vestuario (con sus equipos), con quienes buscaran las localizaciones. Igualmente los
tres se ocuparan del casting, haciendo pruebas de fotogenia y de lectura dramatizada del
texto.

Después se elabora el plan de trabajo o planning, agrupando los planos no en el
orden del guidn sino en funcion de los elementos que tienen en comun: exteriores o
interiores, los mismos lugares e intérpretes, evitando desplazamientos de personal y
material para ahorrar tiempo y dinero (el reloj manda, cada dia de rodaje cuesta al estudio
unos 150.000 ddlares —recuerda el director de produccién).

Mientras tanto, actrices y actores estudian sus papeles y ensayan con el director.

Antes de rodar es bueno hacer el story board, como un tebeo en el que se dibuja
plano a plano y con todo tipo de detalles el guidn técnico.

El rodaje

Produccion y direccion son los primeros en levantarse. Auxiliares de produccién
preparan un catering con fruta, pastas y bebidas, mientras otros recogen a los actores y
actrices.

A las 6rdenes del ayudante de direccién se prepara el set de rodaje en el platé y
el director, Val Waxman, monta la escena, compone el plano, disponiendo dénde y cémo
se pondra la cdmara, cdmo se han de mover la actriz y el actor...

El director de fotografia pide al jefe de eléctricos el material que necesita, éste
distribuye a su equipo para que situen los proyectores de luz o focos. Paralelamente, una
vez ha finalizado el maquillaje y la peluqueria, es el turno del vestuario. Cuando el equipo
técnico esta preparado se realiza un ensayo de camara con dobles. El director de
fotografia aprovecha para matizar la iluminacién, sonido controla posibles ruidos.

Tras unos ensayos para la interpretacion se da la primera claqueta, repitiéndose

las tomas hasta que una se da por buena: hacemos otra por sequridad. Una vez mas.



Al lado del director siempre esta la script que se encarga de controlar los planos
rodados, las tomas que se dan por buenas, la continuidad entre escenas, la ambientacion,
vestuario, maquillaje, sonidos, movimientos... para que no haya errores entre planos que en
la pelicula iran seguidos pero se ruedan en dias diferentes.

Se corta para comer una hora, de catering en el estudio o en restaurante. Y se
sigue rodando hasta completar la jornada, que suele ser de entre 9 y 12 horas 0 mas.

Cuando se acaba los de sonido graban una toma de sonido ambiente; un auxiliar
de produccion recoge lo rodado y lo lleva a revelar; las cintas de sonido (DAT) van a
montaje.

Se guardan los materiales, convocandose para la jornada siguiente a quienes
tengan que intervenir segun la orden de rodaje.

Y antes de dormir, los principales responsables ven el copion: lo que se ha rodado
el dia anterior, tal cual, para ir haciéndose una idea de cémo va quedando.

La ciudad que nunca duerme se rueda en 10 semanas y se termina con una fiesta
de fin de rodaje; Un final made in Hollywood se hizo en 9 y la media espafiola en 2003
fue de 8.

Antes de dar por concluido el rodaje suele hacerse un premontaje, por si hay alguna
cosa que corregir. Allen siempre se reserva por contrato la opcion de dos semanas mas de
rodaje, precisamente por eso y porque ademas él piensa que su fuerte no es la direccion.

La postproduccion

El montaje. Proceso de escoger las tomas buenas, ordenarlas y empalmarlas
segun el guién, ensamblando las imagenes con los sonidos. Lo realiza la montadora,
siguiendo las directrices de la persona que ha dirigido el filme, que puede cambiar algunas
de las cosas inicialmente FESTIVAL DE CANNES 2002 previstas. Se dice que la
mitad de la pelicula es el w A RTEE montaje. Es en la sala de

\Qo,

montaje donde se fabrica foda la elocuencia del cine
(Orson Welles).
La mudsica. Lo idéneo es que el compositor

intervenga desde el guion, aunque en general se le

llama cuando la pelicula HOLLYWOD esta montada. Se graba
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viendo la proyeccion de las imagenes cuando es original, y si ya existia se ajusta en la
mezcla: el montaje de sonido de las distintas pistas (con las voces, efectos y musica) para
componer la definitiva. Woody Allen llena sus peliculas de jazz y blues de la primera mitad
del siglo XX (como en el caso de esta pelicula), sin olvidarse de la musica clasica.

La primera copia estandar. Se obtiene del copion de trabajo anterior mas la
banda de sonido y sobre ella el director de fotografia ajusta el color y la luminosidad, dando
igualdad fotografica a los planos (es el etalonaje). Actualmente, la posproducciéon ha
enriquecido sus posibilidades con la tecnologia digital.

La distribucion y exhibicion

Tras estos ajustes la pelicula esta concluida y comienza la promocion: los carteles,
programas del tipo making of, entrevistas, presentacion en festivales, etc., segun las
directrices del productor, que es el duefio de la pelicula y el encargado de su distribucion,
para lo que hace copias para la exhibicién (unos 1500 euros cada una) para estrenar en
cuantas mas salas mejor. La tendencia hoy es la desaparicién de los cines de una sola
pantalla y el auge de los multiplexes y megaplexes en los centros comerciales y de ocio.

Finalmente seras tu, yendo al cine, quien decida el éxito o fracaso de la pelicula.

Actualmente se celebran diez festivales en Aragén: Jornadas de Cine Villa de La Almunia
(mayo); Festival de Cine de Huesca (junio); Jornadas de Cine Mudo de Uncastillo (junio); Cine
Extrafio y de Terror O'Buxo, Javierrelatre (agosto); Cine de Comedia Paco Martinez Soria,

Tarazona (agosto); Cine de Humor de Panticosa (septiembre); Semana de Cine y de la Imagen

de Fuentes de Ebro (octubre); Cinefrancia, Zaragoza (noviembre), Festival de Jdévenes

Realizadores, Zaragoza (diciembre); Muestra de Cine Realizado por Mujeres, Zaragoza y

Huesca (marzo). Y en Zaragoza, la Filmoteca ofrece siempre buen cine.

Lo que se nos cuenta

m  Una historia imposible en clave de comedia, que en su desarrollo argumental explicito
nos acerca al mundo del cine por dentro, y en su discurso subyacente nos lleva a la

reflexion sobre la doble vertiente del cine: artistica e industrial, asi la pelicula:



= Arremete contra los ejecutivos que quieren controlar todo: reparto, equipo y trabajo
de direccion, a partir de criterios econémicos fundamentalmente.
= Muestra cdmo funciona, ridiculizandolo, el mundo de Hollywood, jatencién al
director artistico: rodando en Nueva York quiere construir Harlem, Central Park...!
= Hace una reflexion sobre el acto creativo y las circunstancias que lo rodean.
m  Ademas, por medio del personaje protagonista de Val Waxman, alter ego de Allen,
conoceremos los miedos e inquietudes vitales del propio director:
= El deterioro de las relaciones de pareja y la incomunicacion en el matrimonio
(nuestro matrimonio no iba a ninguna parte, no nos comunicabamos -dice su ex).
= El psicoandlisis como una ayuda para vivir.
= El problema generacional (tienes que respetar mis metas -le dice su hijo).
m Y analizando los personajes femeninos, comprobaremos que en el mundo del cine
todavia domina el punto de vista masculino. Fijate en la exmujer de Val; en su novia, Lorie;

en la actriz protagonista y en la periodista.

Como se nos cuenta

m  Un final made in Hollywood es un film de hecho con la estructura de las comedias
de enredos del cine clasico americano. Estamos ante la tipica comedia loca, la screwball
comedy, comedia urbana, con un enredo, propiciado por un montén de coincidencias: a un
famoso director, que se ha convertido en un neurético fracasado que sobrevive haciendo
publicidad, se le presenta la oportunidad de relanzar su carrera, pero tendra que trabajar a
las érdenes su exmujer y su pareja actual, por quién ella le dejé: el jefe del estudio que le
encarga la pelicula. Con un poco de suerte ademas de relanzar su carrera profesional,
podra ordenar su vida sentimental, pero las cosas pueden empeorar...Y empeoraran.

m  Como se ve, un argumento repleto de guifios, criticas y humor disparatado, enredo
que entra de lleno en el terreno de lo absurdo.

m  Con un reparto sin rostros de primerisima fila, como en ofras ocasiones, mas
conocidos en la TV que en las salas de proyeccion, pero de los que Allen sabe sacar lo

que necesita.



m  Con su habitual inventiva para crear personajes con apenas tres apuntes (echo de
menos mi grupo de ayuda para ejecutivos de cine sin avién propio -dice el mas
bronceado).

m  Con un tratamiento formal del fim, al contrario que en obras anteriores, muy
tradicional: encuadre y montaje continuo a través de movimientos de travelling,
prefiriendo el plano secuencia al montaje (por otra parte algo caracteristico de su estilo).

m  Con encuadres sencillos, sobrios, con la cdmara a la altura de los ojos o del ombligo.
m  Creando el ritmo mas por los dialogos que por la accion.

m  Sin fundidos de ningun tipo, por corte (con una Unica cortinilla que divide la pantalla).
m  Con gags visuales, algunos chaplinescos, tipicos del cine de pantalla silenciosa.

m  Con una fotografia muy luminosa, propia de las comedias clasicas. Lo que no fue facil
para el operador, especialista en cine de terror. Allen no cesaba de decir “no quiero
negatividad ni tinieblas. Se trata de una comedia romantica; la gente jjha de brillar!!”

m  Con la voz en off de la periodista para que la historia avance como un cuento.

m  Sin disimular su amor a Nueva York, por algunos de cuyos escenarios mas

representativos se desarrolla la trama en varias escenas.

'Y ald VW . VY A A AR Aol # a
Presta atencion a la cancion de los titulos iniciales, est

pelicula de 1933 del mismo titulo, estrenada aqui como Am
comedia que presenta a una chica sofiadora que persigue a su idolo. Y mas adelante una
melodia de Hoorray for Hollywood, cancion que celebra la edad de oro del cine en la primera

mitad del XX, del documental de Michael J. Sheridan, 1975: el cine que le gusta a Allen.

1. De los titulos con la cancién Going Hollywood se pasa por corte a la reunién de

ejecutivos de Galaxy Pictures, donde Ellie propone a su exmarido para dirigir ese guion.



2. Vales elegido para dirigir la pelicula y comienza la preproduccién.

3. Tengo mis manos en el timon. Esta pelicula ya es negocio —le asegura Val a Ellie para

demostrarle que controla y que ha entendido lo que quiere el estudio.
4. |Estoy ciego, ciego, no veo nada! - le dice por teléfono Val a su agente.
5. La visita al psicoanalista: tiene ceguera psicosomética.

6. La primera mafiana de rodaje. Voz en off de la periodista. El traductor: yo estoy aqui

para ayudarle. Conozco su secreto.
7. Eldirector de fotografia se queja y despiden al traductor. Al le dice la verdad a Ellie. Lo

que td tienes que hacer es ser sus 0jos durante estas dos ultimas semanas. Ellie acepta.

8. Valse confunde por el perfume y descubre el secreto a Andrea Ford, la periodista.
9. Valfinge ante su novia que Ellie y él vuelven a estar juntos.

10. El psicoanalista descubre que el argumento de la pelicula que dirige y la vida de Val
tienen importantes similitudes: en ambas hay problemas entre un padre y un hijo.

11. Después de la entrevista entre Valy Hal éste ve el copion y se lo dice a Ellie, discuten.
12. Mientras se celebra la fiesta de fin de rodaje Val va a ver a su hijo. Te quiero Mugre.
13. Y de repente un dia (off de la periodista), Val recupera la vista: jYa veo!

14 Tras el preestreno la reaccion del publico y las criticas son demoledoras.

15. Hall se entera de la verdad por medio del diario escrito por la periodista y Ellie le

confiesa que nunca ha dejado de querer a Vall.

16. Los franceses han visto tu pelicula en Paris y dicen que es la mejor pelicula americana

ANALIZAMOS LA PELIcuULA

Woody Allen es uno de los directores mas prolificos de las ultimas décadas. En su

filmografia hay titulos que van desde films de “autor”, - donde predomina la reflexion sobre




su condicién de ser humano individual y social -, hasta comedias disparatadas, siempre sin
renunciar a hacernos pensar. En este grupo esta Un final made in Hollywood, en la que
Allen critica el mundo del cine, nos hace reir y también se rie de si mismo.

Hollywood: la mercadotecnia, el cine comercial

Un director de cine ciego... la paradoja esta a la altura del titulo: Un final made in
Hollywood, juego de palabras que alude a las peliculas que salen de la factoria de Los
Angeles y que muestra lo que piensa Allen de los grandes estudios, criticando el cine de
mercadotecnia, como se ve en la entrevista con los ejecutivos de Galaxy Pictures (el
nombre es significativo), y en la respuesta del agente a la reticencia de
Val de dirigir ciego: ¢ pero td has visto las peliculas que hacen?

No por casualidad, el guién que le ofrecen a Val es un remake,
denunciando asi Allen la practica de Hollywood de versionear obras
maestras, generalmente con peores resultados, cuando no de hacer
segundas partes. Con el afiadido de que en este caso la pelicula
original fue un tostonazo comercial.

Cuando Hal Yeager en el homenaje de la Sociedad Nacional de
Videoventas dice: hubo un tiempo en que ganabamos mas dinero en la
taquilla que en las ventas de video; ahora el gran lanzamiento que
damos a una pelicula parar su estreno, es s6lo un preludio para

convertirla en un gran éxito de ventas en sus establecimientos, Woody

Allen dice la verdad: en Espafia en 2002 se vendieron 11°9 millones de
DVDs, mientras que en 2003 fueron 22'6, y ese afio se vendieron un 2'9% de entradas
menos que en el anterior. O sea, que la pelicula también es un acertado diagnostico de la
realidad en los cambios en el mundo del cine como industria. Y, al mismo tiempo, se esta
riendo de los que en el cine s6lo ven negocio, ¢te has dado cuenta de cémo se llama la
Sociedad? Lo légico es que fuera de Video, pero es de Videoventas.

Val Waxman, alter ego parédico de Woody Allen

Allen crea e interpreta a un personaje en el que se intuye a partes iguales un alter
ego a través del cual torpedear la Meca del cine de un modo muy suyo (cinicamente ha
negado que su pelicula sea una critica a Hollywood), y una caricatura de si mismo, que no

esta exenta de aspectos reales y paradojas:



m  El es un director que como actor interpreta a un director que tiene dos Oscar, pero
que ha perdido su credibilidad (Allen también oscarizado, en tela de juicio por la critica de
su pais y con problemas econdmicos en los Ultimos afios).

m De Val dicen como algo negativo: es un perfeccionista. Allen repite las tomas sin
importarle nada hasta que esta satisfecho.

m  Durante el rodaje no utilizé vestuario para hacer de Val, sino su propia ropa.

m La pelicula que va a rodar Val recuerda a la situacién de Allen, también sometido a
las exigencias de la industria; pero asi como Val se va a Paris, Allen pese a su
predileccion por la critica y el publico europeos, no ha renunciado a trabajar en su pais con
una industria a la que siempre ha criticado. Esta era su segunda pelicula con
DreamWorks, un gran estudio en manos de Spielberg.

m  En el despacho del agente de Val esta colgado el cartel de Manhattan, una de las
mejores peliculas de Woody Allen.

m [la ciudad que nunca duerme se refiere a Nueva York, la ciudad amada por Woody
Allen. Val, como Woody, lleva las calles de Nueva York en las venas.

m  El desprecio de Val por los ejecutivos de las majors (Oscar a la inspeccion fiscal -
ironiza refiriéndose a Hall ) es el que siente Allen.

m  Las discusiones de Waxman con el director de fotografia chino, son un guifio
autoparodico a su experiencia con su operador en sus dos anteriores peliculas.

m  Cuando Val Waxman dice que quiere un operador extranjero, Woody Allen esta
diciendo que a él le gustan asi ya que los americanos no son creativos (se repiten). Esta
pelicula esta fotografiada por un operador aleman.

m Lareserva de Waxman respecto a su trabajo (l6gica dadas las circunstancias) remite
a si mismo, famoso por el secretismo con que envuelve su trabajo en su relacién con los
ejecutivos de los estudios; hasta tal punto, que no permite que sus actores hablen de sus
personajes mientras ruedan, y sélo les envia sus dialogos; y con los profesionales, hasta
que el montaje estd ultimado, mantiene el guion completo fuera de su alcance (en esta

pelicula Téa Leoni y Treat Williams fueron los Unicos que dispusieron de ese privilegio).



m  El desconcierto que los actores tienen por las escasas indicaciones de Val es otra
situacion que recuerda a Allen como director, como dice Treat Williams (Hal, el jefe del
estudio): es muy callado, muy timido. No habla mucho contigo, y los actores no estan
siempre seguros de como interpretar eso.

m  Cuando Waxman, ciego,
dirige a través de los ojos del
traductor chino estudiante de
econdmicas (que lleva unas
gafas muy parecidas a las de
Allen), que no sabe de cine, esta
criticando claramente el sistema

de produccién de los grandes
estudios, dirigidos por empresarios y economistas, que no saben del cine como arte.
Precisamente dijo en Cannes al presentar la pelicula que en Hollywood no es posible
realizar un buen film, pues todos responden a necesidades econdmicas prioritarias.

m la pieza de jade que Val ha de ensefiar al traductor, segun invencién de éste para
librarse de la chismosa periodista, €s un guifio a su anterior pelicula: La maldicién del
escorpion de jade (2001).

m  Cuando Allen hace que Val le pregunte al traductor qué tal las escenas que no hay
diglogo, que tal la accion, se esta interrogando a si mismo, pues sabe que es mas escritor
que director, maneja mejor las palabras que las imagenes.

m  Con el personaje de Andrea Ford se mofa de los periodistas de las ‘revistas

especializadas”, mas interesados en los cotilleos rosas que en las peliculas.

m Lavisita al psicoanalista, un tema recurrente en su cine y su vida real.

m La mala relacion de Val con su hijo Tony —Mugre-, de una relaciéon anterior, y su
separacién de Ellie, es como reconocer sus dificultades para construir una familia (se ha
casado y separado dos veces, teniendo después dos relaciones mas).

m  El didlogo final con su agente que habla de la recepcién de la cinta en Francia (con la
ironia del triunfo de un film dirigido por un ciego, que por incomprensible y raro gusta), es

un reflejo lo que sucede con su cine. De hecho a Woody Allen se le considera mas un



cineasta europeo que americano, por sus preocupaciones tematicas, por su estilo, siendo
aqui donde mas gustan sus filmes.
m  Cuando los franceses dicen que es la mejor pelicula americana en cincuenta afios,
oimos a Allen afirmando que el prefiere el cine clasico al actual.

Pequefios homenajes cinéfilos

Hay algunos mas, pero estos son muy evidentes:
m  En el apartamento de Val vemos un péster de los Hermanos Marx, de cuyo humor es
deudor Woody Allen, claro.
m Laciudad que nunca duerme en la realidad es un film de serie B de 1953.
m  Cuando el traductor habla de una pieza de jade, no es sélo con para hacer un guifio a
su pelicula de cine negro La maldicion del escorpién de jade, sino que remite a la obra
maestra del género: El Halcon maltés, de John Huston,1941.
m  De nuevo una puya irénica contra la rigidez de los estudios, donde todo estd
estudiado y no hay lugar a la inspiracién: ;puede una montadora jefe casarse con un
meritorio de sonido? - le pregunta un ayudante al jefe supremo del estudio.
m La historia de amor en Paris que va rodar al tiempo que cumple su suefio de vivir
juntos en Paris, con Ellie, nos remite a su vez a otra obra maestra: Casablanca (1942), de
Michael Curtiz.
m Ao largo del film, las menciones a cineastas, son otro guifio cinéfilo; Spielberg,
Bogdanovich, Truffaut, Hitchcock, Benigni, Fellini (me pregunto si es uno de esos genios

que se crece en el caos, como Fellini - dice la periodista) y Orson Welles.

¢ Son conciliables el cine como arte y como producto de entretenimiento?

La creatividad frente a la rentabilidad econémica. Escuchamos este didlogo en el
jardin de Val: Hitchcock era un artista pero era comercial. A lo que Val responde: Lo dices
como si fuera algo bueno. Es algo bueno. Si pero hay que hacer las dos cosas (...) él sabia
lo que hacia, para hacer buenas peliculas hay que pensar en el publico, sino sélo se hacen
peliculas para uno mismo (...),—apostilla una invitada. Si, se es narcisista, exacto. Y
concluye Val: Entonces soy un tipico narcisista.  TU que opinas al respecto?

Hollywood, ; un mundo de hombres?



Puedo hablar desde la experiencia cuando veo a mi grupo de comparieros de hace
tres afios y observo que los hombres han ascendido y las mujeres han tenido que
abandonar la industria o estan intentando mantenerse a flote en sus puestos- dice George
Huan, procedente de la produccién y director de El factor sorpresa,1995.

Fijate en las cuatro mujeres que retrata Allen: Ellie, dependiente de un hombre:
fascinada por Val (yo era una chica de pueblo y td el ditimo grito) o por Hal, y vistiendo traje
chaqueta en una reunion de seis personas donde es la Unica mujer (desde cuando llevas
trajes, le pregunta su ex. En la Ultima escena la vemos con falda); ella misma se queja a
Hal de que no se considera su trabajo. Lorie, la novia de Val'y Saron, la actriz principal,
tipicas y topicas bellezas sin seso (si ﬂ
acttio con un buen director como td, no
hay nada que no hiciera sexualmente
por él -se ofrece Saron. Val contesta:
deberias anunciare a toda pagina en la
guia de directores (...) no pararias de
trabajar); Andera Ford, la periodista,

una arpia mas preocupada por

cotilleos que por la pelicula en si. ;
El final de Un final hecho en Hollywood
Quiza el que nos gusta ver, es una comedia; pero es que si no fuese feliz la carga

ACTIVIDADES

1. Siento un tremendo afecto por el Hollywood que hace peliculas que me han producido
placer y emociones. Pero ahora sélo explota a gentes de gran talento para manufacturar
productos orientados a hacer la mayor cantidad de dinero posible,- ha dicho Woody Allen.

¢ Refleja esto la pelicula?



2. Averigua qué personaje de la siguiente lista es Al, Lorie, Ellie, Val, Hal, Ed.

Un hipocondriaco con talento que sobrevive haciendo publicidad...

La creadora de la idea de la pelicula, ella lo hizo todo...

Un hombre de negocios incapaz de concentrase mas de media hora en el mismo tema...
Un ejecutivo que siempre esta presente, aunque no sabemos qué es lo que hace...

Un tipo siempre sonriente, encantador y fiel hasta el fin, un verdadero tiburon...

Una actriz un poco basta, muy natural, cuya maxima preocupacion es su fisico ...

3. Cuando el productor tiene la pelicula terminada ha finalizado un largo camino. En
Espafia se emplea un afio para la escritura y revisién del guion, después un mes y medio o
dos para preparar la pelicula, 8 semanas de rodaje y otro mes 0 mes y medio para la
postproduccion. Desde que se plantea el proyecto, hasta que se tiene la copia definitiva
transcurre entre un afio y medio o dos. Un final made in Hollywood arranca con el guién y
termina con el estreno, han pasado 6 meses, que en pantalla duran 114°, lo que es posible
por un recurso que permite saltar en el tiempo y/o el espacio sin pasos intermedios...
La Persistencia retiniana 0 Las elipsis & La magia del cine 0O El efecto Koulechov O

4. Esta pelicula fue bien recibida por la critica, aunque algunas firmas sefialaban como
negativo un cierto aire teatral en alguna secuencia. El ritmo, que decae algo hacia el final

de la pelicula y el desenlace atropellado y poco cuidado. Estas de acuerdo con ello?

VOCABULARIO

Academia. La Academia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Hollywood se
cre6 en 1927 y da sus premios desde 1929. La espariola es de 1986 y desde 1987 abre la
ceremonia de la entrega de sus Premios Goya con la Obertura de la Academia, compuesta

por el turolense Antén Garcia Abril. Su actual presidenta es Mercedes Sampietro.



Banda. Cada uno de los soportes que contienen los elementos de una pelicula; la banda
de imagen contiene las imagenes en los fotogramas. La banda sonora, el sonido: voces,
efectos y musica. Después se mezclan y se incorporan en una sola.

Casting. Eleccion del reparto, desde los papeles principales y secundarios a la figuracién.
Cine. El cine es una amante celosa -Woody Allen. Y para saber mas sobre cine y medios
audiovisuales en general, te recomendamos visitar: www.museudelcinema.org (aparatos
precinematograficos) y http: //iris.cnice.mecd.es/media/ (cine, TV, radio, prensa, publicidad).
Cine de autor. A fines de los 50 y en los 60 en Francia nace la Nouvelle vague, un grupo
de jovenes amparados por la revista Cahiers du cinema y por la gran cantidad de peliculas
norteamericanas que han visto en la Cinemateca; reivindican la figura del director-autor
frente a la importancia que se daba a las estrellas, los estudios o al productor, y ensalzan a
Welles y a Hitchcock. Entre ellos destaca Frangois Truffaut (Los 400 golpes, 1959). Desde
entonces, por oposicion al comercial, se llama cine de autor al que se aleja de temas
intrascendentes y en el que es posible reconocer la personalidad y el estilo de quién dirige.
Cine negro. Cine de género, es decir con unos temas, protagonistas y caracteristicas
formales ya definidas: basado en la novela policiaca presenta la cara menos amable de la
sociedad americana, tipos duros, corrupcion..., con una iluminacién de luces y sombras.
Cine clésico. El realizado en los EEUU durante los afios 30-50, definido por la produccion
del sistema de los Estudios que hacia peliculas protagonizadas por sus estrellas y
encuadradas por géneros, controlandolo todo. Formalmente su caracteristica principal es la
invisibilidad de la cadmara: el pablico tiene la sensacion de estar alli directamente.

Claqueta. Pizarra articulada en la que se escribe antes de cada toma la informacion visual
y sonora que permitira localizar y sincronizar después esa toma.

Comedia. Desde nifio he disfrutado con la comedia y con hacer reir a la gente. Siempre me
identificaba con el comediante. Era una forma indolora de andar por la vida —dice Allen.
Corte. En el montaje el paso directo de un plano a otro.

Critica cinematografica. Basica para la industria y para informar al publico. En Espafa
tiene entre sus precursores al oscense Juan Antonio Cabero Martinez (Lupifién, 1890-
Madrid, 1962), iniciador en Huesca del comentario de peliculas en el Diario de Huesca,
desde donde manda sus “Paginas cinematograficas” a toda Espafia, fundando en 1916 la

revista Cinema. Por desgracia en este afio de 2004 se ha publicado el ultimo numero de la



revista Resefia, un referente en la critica cinematografica desde 1964; critica que
actualmente no es demasiado independiente y que conlleva un alto contenido publicitario.
DAT. Sistema de grabacién de sefiales de audio digital en soporte magnético.

Director. O directora. Es el responsable creativo, el encargado de poner en imagenes el
guién literario; dirige la puesta en escena y supervisa el montaje (en Europa, en EE UU, a
veces termina su cometido en el rodaje y es el productor el que se encarga del montaje).
Director artistico. Arquitecto decorador o decorador jefe. Se encarga de disefiar y
construir los decorados, crear ambientes...

Director de fotografia. Operador jefe. Es el responsable técnico y artistico de la toma de
imagenes, cuidando de la iluminacién y de los encuadres. Coordina a los equipos de
camara, foto fija y eléctricos (que se ocupan de los focos). En Espafia destacan Luis
Cuadrado, Teo Escamilla y Javier Aguirresarobe (Los otros y Soldados de Salamina).
Doblaje. Grabacién sonora realizada después del rodaje y que se sincroniza con una toma
de imagen. Si la pelicula se dobla por estar rodada en otro idioma, previamente intervienen
una persona que traduce y otra que hace la adaptacion. Woody Allen cuida especialmente
este tema. Cuando fallecio su doblador espariol, escribié a la viuda para darle el pésame.
Encuadre. Lo que queda entre los cuatro lados del fotograma y pantalla.

Escena. Plano o conjunto de planos que tienen unidad de tiempo y de espacio (escenario).
Suele compararse al parrafo en la obra literaria.

Fuera de campo. Accidn o didlogo que tiene lugar fuera del campo visual de la camara.
Gag. Efecto comico escrito, visual o sonoro.

Género. Modo de agrupar las peliculas segin sus temas y caracteristicas: comedia,
policiaco, musical, western, terror, de aventuras, documental, ciencia-ficcion...

Grua. Plataforma movil orientable, con un brazo extensible en cuyo extremo se coloca la
camara y los asientos para el personal técnico. Hoy no es preciso sentarse ahi, pues se

puede encuadrar por medio de un monitor, manejandose la camara por control remoto.

ATiZ, Majors. Grandes compaiiias
afincadas en Hollywood, como
Galaxy Pictures, que dominan la

produccion y distribucion de los
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films; algunas tienen sus cadenas de TV. En la foto la MGM, que ha sido comprada por
Sony.

Making of. O cdmo se hizo. Reportaje promocional de una pelicula destinado a las
televisiones, que se incluird como un extra en la edicién posterior del DVD.

Megaplexes. Salas de cine a partir de 15 pantallas y 4000 butacas o mas en total.
Multiplexes. Salas de cine con 6 0 mas pantallas y, al menos, 2000 butacas en total.
Orden de rodaje. Hoja donde se especifican las secuencias a rodar al dia siguiente,
quienes intervienen, la hora y lugar de citacién, etc., y un avance del dia posterior.

Pelicula. Las primeras eran de papel, hasta 1889 en que se comercializa la flexible de
nitrato de celulosa, muy inflamable. Ahora son de acetato y ya no hay peligro.

Persistencia retiniana. Fenomeno por el que por medio de imagenes fijas sucesivas se
crea la ilusién de movimiento. Hoy sabemos que no es una caracteristica de la retina sino
un fenémeno cerebral y psiquico, que se conoce como Efecto Phi.

Plano. Espacio recogido dentro del encuadre. Se clasifica de acuerdo a la escala de la
figura humana. Se compara con la palabra o la frase en el lenguaje literario.

Platé. Escenario cinematografico, recinto, nave empleada para el rodaje. En el platdé donde
se ruedan los interiores de La ciudad que nunca duerme hay diferentes sets o espacios.
Productor. Es la persona responsable de llevar a cabo el proceso de busqueda, seleccion
y gestion de recursos humanos, financieros y materiales, necesarios para hacer una
pelicula. Dos productores espafioles que aunan talento creativo y olfato comercial son Elias
Querejeta (Héctor) y Gerardo Herrero (Mensaka, El principio de Arquimedes).

Remake. Version de una pelicula ya hecha.

Rodaje. Captacion en imagenes de lo previsto en el guién segun el plan de trabajo.
Screwball comedy. Comedia romantica alocada ambientada en la alta sociedad de los
afos 30, donde a la larga terminaran enamorandose los protagonista. Imprescindible ver La
Fiera de Mi Nifia (1938), Howard Hawks.

Script. Secretaria/o de rodaje: si en aquella sec. llevaba la camisa amarilla, en la sec.
siguiente, que quiza se ruede dentro de un mes en otro continente, la actriz tiene que llevar
la camisa amarilla ya que sucede al dia siguiente. Al fruto del trabajo de la script se le llama
raccord. La camisa debe tener raccord con la camisa de la sec. anterior. Hay raccord de

todo: de luz, de ruido ambiental, de peinado, de decoracién...



Secuencia. Escena o conjunto que configuran una unidad dramatica y dan continuidad
narrativa; se desarrolla como una unidad de tiempo. Se compara al capitulo literario.

Serie B. Peliculas rodadas con bajo presupuesto, si éste es infimo se les llama de serie Z.
Sombras chinescas. Las que se hacian en el Extremo Oriente con siluetas articuladas de
mufiecos de cuero, vivamente tefiido en ocasiones, produciendo sombras en colores. En
Europa se introducen en el siglo XVIII, perviviendo hasta finales del XIX junto a la creacién
de figuras mediante las sombras de las manos.

Steadycam. Camara con un arnés especial para llevarla al hombro, muy Util para rodar
persecuciones corriendo por unas escaleras o un bosque, por ejemplo, lugares en los que
no puede desplazarse la camara en la dolly (tripode sobre ruedas).

Toma. Hecho fisico de filmar o grabar algo. De un unico plano se hacen varias tomas.

Voz en off. Voz de alguien que esta fuera de campo o que no habla sino que transmite el

pensamiento o esta escribiendo algo, como sucede con la periodista Andrea Ford.
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